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Jose

Mario

Branco,
arquitecto e
actor de cancoes

MANUEL PEDRO FERREIRA
CESEM/ NOVA FCSH

Da obra de José Méario Branco, disse ha décadas outro José — Duarte de
apelido — que ela «combate uma tradi¢ao onde a palavra é o som mais
inteligivel», inaugurando assim uma época que exige «cantar bem e
compor melhor», usando para tal «todas as ferramentas do som»*. Nao ha
davida que havia em José Mario Branco uma enorme consciéncia artistica,
alias explicitada na mordacidade de uma Arrocachula, na auto-irrisao de
um Amor Gigante, ou ainda nos seus proprios textos tardios de reflexao
sobre «A oficina da can¢ao»2. Julgo consensual que o impacto das suas

composi¢oes tem a ver com a inteligéncia sonora de que estio investidas.
José Mario Branco nao se destacou por ser mais ou menos interventivo, mas
por ter capturado o espirito progressista do tempo em formas artisticamente
memoréaveis, ao longo de fases sucessivas de resisténcia antifascista,
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afirmacao de poderes populares, refluxo revolucionario, resgaste financeiro
e normalizacao politica ao estilo europeu. Respeitar o seu legado passa,
pois, por evidenciar a sua dimensao artistica, que incorpora mas também
transcende a respectiva circunstancia.

Ora, tem-nos faltado quem identifique as ferramentas da viragem de que
falava José Duarte; quem esclareca o seu uso e o seu alcance. Falta-nos, em
suma, quem nos guie numa visita a oficina do autor, para melhor podermos
apreciar e valorizar a sua contribuicio. E uma tarefa que nfio pode ser
realizada com ligeireza, e, dada a dimensao e complexidade do legado, pede
um esforcgo colectivo com recurso aos métodos proprios da musicologia,
incluindo a critica filolégica e a analise musical. Os materiais recolhidos

no arquivo pessoal do artista, no &mbito de um inédito protocolo de
colaboracao com o CESEM, sao um recurso indispensavel; estao disponiveis
online desde 2018 através de uma base de dados a ele dedicadas.

Hoje nao farei sendo arranhar a superficie do problema, chamando a
atencao para alguns dos pressupostos da obra de José Mario Branco e para
algumas das caracteristicas observaveis nas suas cancoes.

O primeiro pressuposto é que José Méario Branco concebia a cancao nao
como um somatorio de letra e musica, onde a mensagem estaria na letra

e a musica lhe serviria de suporte, mas como uma sintese dialéctica, onde
ambas as camadas de pensamento confluem e participam solidariamente
na construcao do significado. Nas suas proprias palavras, «uma cangao
nao é uma sobreposi¢ao de dois discursos, palavras e misica, mas sim um
novo discurso resultante da uniao dos outros dois. [...] Sdo duas diferentes
linguagens que se fundem numa nova matéria plastica» (in «A oficina da
cancao»).

O segundo pressuposto é precisamente esta plasticidade: a can¢ao é um
corpo abstractamente estruturado que pode assumir diversas configuragoes
e roupagens e adaptar-se a diferentes meios através de novas montagens e
encenacoes.

O terceiro pressuposto é que a cancao ¢ um modo publico de accao, que
reage a uma audiéncia real ou imaginada, e que, relevando da actuagao, do
compromisso e da entrega, exige autenticidade e reinvencao interpretativas.
Os dois primeiros pressupostos fazem do cantautor um arquitecto teatral
de palavras e de sons, que se move entre o rigor do desenho e as op¢oes
efémeras de montagem. O terceiro faz, do cantautor, actor do seu proprio
personagem, o que tem consequéncias musicais.



Iustremos o primeiro pressuposto com uma simples melodia de refrao, e
depois com uma canc¢ao completa, ambas do LP Margem de certa maneira
(1972), sendo aqui José Mario Branco autor quer da letra, quer da musica.

Refrao:
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Ex. 1 — Refrao de «Aqui dentro de casa»; transcricao de M. P. Ferreira

O refrao que inicia a cancao feminista «Aqui dentro de casa» (Ex. 1) diz
simplesmente: «Mariazinha fui, / em Marta me tornei. / Vou daquilo que
fui / pr'aquilo que serei».+ O primeiro e terceiro versos evocam uma vida de
pacifica submissao patriarcal; o segundo e o quarto afirmam a vontade de
auto-libertacao.

A musica representa a primeira situacao com uma suave descida melddica
de terceira maior ao longo de dois compassos; cada novo grau que recai
numa silaba tonica é anunciado pela silaba anterior. A segunda situacao
introduz um dinamismo contrastante, ascensional na melodia e muitissimo
vivaz no ritmo. Do legato passamos ao picado. Toda a frase poderia ser
escrita em 4/4; contudo, a passagem de 2/2 a 2/4 capta melhor, segundo
creio, a sua expressividade intrinseca. Este pequeno refrao encapsula,
poética e musicalmente, a contraposicao de atitudes que é o cerne da cancio.
Para surpreender este tipo de consciéncia artistica aplicada a uma

escala mais alargada, viremo-nos agora para outra can¢ao marcante,
«Engrenagem».

Aletra (Ex. 2) é constituida por trés estrofes (formadas cada uma delas por
dois tercetos com o esquema métrico-rimatico 8a 8a 8’b), seguidas por um
refrao com o esquema 11’c 11°c. O contraste métrico entre estrofe e refrao

é reforcado pelo diferente comportamento acentual: os versos das estrofes
tém por norma acentos internos na segunda e quarta silabas («Do berco a
cova...»), enquanto os do refrao s6 contam com um acento interno na sexta
silaba («Pra ter um companheiro...»). Oucamos o inicio da cang¢aos.



Engrenagem

letra & mdsica : José Mario Bronco

Do berco & cova sem parar
Cominho fora sempre a andar
Cd vou levando a minha vida

Um minutinho a descansar
A vida inteira a frabalhar
Suar sem conta nem medida

P'ra ter um companheiro nesta viagem
Vou meter um pauzinho na engrenagem

Do berco 4 cova sem vagar
Ernxada & terra barco ao mar
A mdo e a maquing ao compasso

P'ra ter um companheiro nesta viagem
Vou meter um pauzinho na engrenagem

P'ra ter um companheiro nesta viagem
Vou meter um pauzinho na engrenagem

Do bergo & cova sem parar
Caminho fora sempre a andar
Ca vou levando a minha vida

Um minutinho a descansar
A vida inteira a tfrabalhar
Suar sem conta nem medida

PF'ra ter um companheiro nesta viogem
Vou meter um pouzinhe na engrenagem

Ex. 2 — Letra de «Engrenagem» (documento usado na
apresentacao dos espectaculos «José Mario Branco
ao vivo em 1997»)
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Engrenagem
Margem de certa maneira (1972)

Musica e letra: José Mario Branco
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Ex. 3 — «Engrenagem», musica (edicao CESEM, em preparacao, pagina inicial)



A musica, que vemos aqui na edicao em preparacao no CESEM com base em
fontes autorais (Ex. 3), assume a forma ABA’CC’. Exibe um contraste entre
estrofes e refrao paralelo ao existente na letra, jA que o ambito melddico

dos tercetos comeca por limitar-se a uma terceira maior e nao excede a
quinta perfeita, enquanto o do refrao atinge uma décima-segunda; aos
tercetos é associado um canto recitativo e uma harmonia tendencialmente
estaticos, enquanto o refrao se canta com um arco melddico pronunciado,
envolvendo uma breve modulacao. Os tercetos seguem ainda um padrao
ritmico invariavel, que se quebrara no refrao: quebra reforcada, na escrita
do proéprio autor, pela introducao de um compasso quinério.

Ora, trata-se de caracterizar, nas estrofes, uma vida maquinal, no mar,

no campo ou na cidade, «a mao e a maquina a compasso»; e no refrao, a
libertacao face a canga imposta pela «engrenagem», o «pauzinho» que a faz
descarrilar. Ao caracter estatico e repetitivo e a clausura formal dos tercetos,
o autor opde musicalmente o dinamismo expansivo e transgressor do refrao.
A roupagem sonora com que a cancao surge no disco introduz outra camada
de elementos significativos: os cromornes renascentistas, com o seu timbre
nasal e afinacdo aproximativa, evocam as palhetas beiras e, portanto, o
mundo rastico, com a sua aura de autenticidade popular; as vozes corais no
refrao evocam o «companheiro», ou seja, a cumplicidade na luta contra a
«engrenagem».

Um poema pré-existente pode ser também transposto, como letra, para o
dominio da cancao, sem que isso comprometa a almejada sintese poético-
-musical. O caso pode ser ilustrado a partir do LP Mudam-se os tempos,
mudam-se as vontades (1971) com a «Queixa das almas jovens censuradas»
(1968), que confronta as aspiragdes da juventude com um horizonte social
cinzento e conformista:

Dao-nos um lirio e um canivete
e uma alma para ir a escola
mais um letreiro que promete
raizes, hastes e corola.

Dao-nos um mapa imaginario
que tem a forma de uma cidade
mais um relégio e um calendério
onde nao vem a nossa idade.

Dao-nos a honra de manequim
para dar corda a nossa ausencia.
Dao-nos um prémio de ser assim
sem pecado e sem inocéncia.



Dao-nos um barco e um chapéu
para tirarmos o retrato.
D3o-nos bilhetes para o céu
levado a cena num teatro.

Penteiam-nos os cranios ermos
com as cabeleiras das avos
para jamais nos parecermos
connosco quando estamos sos.

D3ao-nos um bolo que é a historia
da nossa historia sem enredo

e ndo nos soa na memaoria

outra palavra que o medo.

Temos fantasmas tao educados
que adormecemos no seu ombro
somos vazios despovoados

de personagens de assombro.

Dao-nos a capa do evangelho

e um pacote de tabaco.

D3ao-nos um pente e um espelho
pra pentearmos um macaco.

D3ao-nos um cravo preso a cabeca
e uma cabegca presa a cintura
para que o corpo nao pareca

a forma da alma que o procura.

Dao-nos um esquife feito de ferro
com embutidos de diamante
para organizar ja o enterro

do nosso corpo mais adiante.

D3ao-nos um nome e um jornal,
um aviao e um violino.

Mas nao nos dao o animal

que espeta os cornos no destino.

D3ao-nos marujos de papelado
com carimbo no passaporte.
Por isso a nossa dimensao

nao é avida. Nem é a morte.

Ex. 4 — Letra da «Queixa das almas jovens censuradas» (Natalia Correia)

Natalia Correia escreveu um texto com doze quadras de rima abab, e versos
de oito ou nove silabas métricas (Ex. 4)°. Os versos que comecam com as
palavras «Dao-nos», treze no total, impoem um ritmo obsessivo («Dao-nos
um lirio e um canivete... Dao-nos um mapa imaginario...», etc.), estando
distribuidos de modo a sugerir trés grupos de quatro estrofes.



Contudo, na leitura de José Mario Branco o poema foi dividido em duas
seccoes de seis quadras cada, de modo a evidenciar o paralelismo entre as
ultimas palavras da sexta e da ultima quadra, respectivamente «medo» e
«morte». Ambas surgem associadas ao registo mais grave da cancao.
Estruturalmente, julgo que a cancao é mais bem-sucedida do que o poema.
No texto de Natalia, o «Dao-nos» que abre as duas primeiras quadras é
repetido, com efeito de intensificacdo emocional, na terceira e na quarta
(«Dao-nos a honra... Ddo-nos um prémio...», etc.); mas o efeito esgota-se
ai, ndo sendo posteriormente replicado (apesar da expressao se repetir na
oitava estrofe). A construcao musical transpoe esta ideia de intensificacao,
interna ao poema, para uma escala mais alargada, correspondente a seis
quadras, a qual permite replicagao.
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Ex. 5 — Cifras da «Queixa das almas jovens censuradas», para violao



Para ja, é de notar que a introdugao, de nove ou dez compassos consoante a
fonte considerada, afirma de forma leve e despreocupada a tonalidade

de D6 maior (Ex. 5); e é também assim que comeca o canto. Porém,

ao longo da composicao a tonalidade muda para Ré menor e La menor,
mantendo-se inicialmente as cadéncias em acordes maiores; o acorde de
sétima da dominante acena a um possivel retorno a D6, mas as duas
ultimas estrofes desfazem essa expectativa, afirmando definitivamente

o modo menor.

Estrofes 1 Compassos )
mi } : | (fa)
1 C l [ | Am F
fa (si)
2 Dm G7
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Ex. 6 — Esquema geral da «Queixa das almas jovens censuradas» (sem introducao)

Este percurso, ja de si significativo da desilusao que percorre os versos, é
dramaticamente intensificado pelo desenho melodico, construido a partir de
dois elementos: eixos de recitacao e cadéncias (veja-se o Ex. 6, onde os eixos
melodicos surgem a cor e os graus de clausura entre parénteses). O ambito
melodico € invulgarmente extenso, de duas oitavas, o que permite ao autor
explorar trés registos bem diferenciados (agudo, médio e grave), usar cinco
graus cadenciais e nada menos do que oito graus de recitacdo. A cada estrofe
corresponde uma frase de cinco compassos, normalmente seguido de outro
de pausa.

Inicialmente, existe um tnico eixo de recitacao por estrofe, com pequenas
inflexoes em final de verso e uma cadéncia final. A primeira estrofe canta
sobre Mi, a segunda sobre F4; a terceira sobe ao D6 agudo. Na quarta
estrofe o eixo sobre La ocupa s6 dois versos, com cadéncia, e cada um dos
versos seguintes tem o seu proprio eixo de recitacao e cadéncia no registo



médio. Na quinta estrofe ha dupla recitacao no registo agudo nos dois
versos iniciais (atingindo o Mi acima do D6 central), continuando os

versos seguintes com o seu proprio eixo. Finalmente, na altima, que passa
do registo médio ao registo grave (chegando a cantar-se o Mi da segunda
oitava abaixo do D6 central), cada verso tem a sua nota de referéncia e a sua
propria cadéncia. Ougcamos a melodia’.

Em suma, o folego melodico é progressivamente mais entrecortado e o
movimento vocal mais agitado, a medida que a perspectiva de resolucao em
tonalidade maior se torna mais improvavel e o poema se acerca do «medo»
e da «morte». A sensacao de vertigem é reforcada pela omissao do compasso
de pausa entre as tltimas duas estrofes. E assim que a musica se faz,
iconicamente, o retrato do desespero das «jovens almas censuradas».

Mas deixemos os anos de exilio. O segundo pressuposto acima identificado,
o da plasticidade ou caracter flexivel e adaptativo da realizacdo material da
obra, podera ser ilustrado pelo percurso da cancao «A noite», introspeccao
poderosa nascida da ressaca revolucionaria. Nasceu para o palco, no Teatro
do Mundo, como parte da peca O guardiao do rio, estreada em 1980.
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Ex. 7 — Letra consolidada de «A Noite» (Teatro do Mundo)



Desta época conservam-se, no arquivo de José Mario Branco, um rascunho
manuscrito com o texto a azul, com cinco grupos numerados de trés estrofes
cada, salpicado entre as estrofes por intervencoes faladas, acrescentadas a
negro e distribuidas por varios actores; e uma versao, aqui mostrada

(Ex. 7), possivelmente ja pensada para circulacao independente, s6 com o
texto principal passado a limpo a mao, reduzido a doze estrofes distribuidas
por quatro grupos, com as duas estrofes finais posteriormente combinadas
numa so, através do cancelamento do distico inicial de cada uma.

Dispomos também, por escrito, do separador musical entre estancias,

tema confiado ao oboé.

Cada conjunto de trés estrofes corresponde a forma musical AAB, em que,
verso a verso, se desce lentamente por patamares: de L4 a F4; e de Fa a Ré,
antes de se lancar a poderosa interrogacao final, «Foi isto que quisemos?»,
«Como é que aqui chegdmos?», «Acaso estamos vivos?» ou «Existe uma
saida?», que leva a voz ao D6 agudo.

A cancdo viria a dar o titulo a um album, em 1985, que adopta a segunda
configuracdo do texto com trés grupos de trés estrofes, seguidos de duas
estrofes soltas, sem falas intercaladas; a par de uma cancao também
proveniente do mesmo espectaculo (a «Cantiga do Leite»), «A noite»
ocupa todo o lado B do album, sendo esticada até quase ao limite
maximo de duracdo de uma face de LP, trinta minutos (28’237).

Esta longa faixa comeca com uma introducao orquestral de 4’30”; a cancao
original acaba por aparecer alternada com versos de Antero de Quental,
inicialmente cantados com um acompanhamento simples®. O coro inicial
d’«A noite», em vocalizo, s6 aparece aos 6’ 16”, com a letra a surgir quarenta
segundos depois. Os dois primeiros grupos de estrofes, ambos terminados
por uma interrogacao, com o seu separador, acabam por dar novamente
lugar a Antero de Quental, antes da retoma do texto principal, desta vez s6
com acompanhamento instrumental. Depois do terceiro grupo de estrofes,
retoma-se Antero. O coro reaparece com as estrofes finais, que surgem
separadas por uma prefiguracao da «Cantiga do Leite».

Trata-se de uma grande encenacao dramaética adaptada ao suporte
material em vinil. A posterior transposi¢ao para o palco, na versao de
elenco reduzido, impds uma simplificacdo dos meios, como se pode ver no
respectivo esquema de instalacao (Ex. 8); ter-se-a, assim, tratado de uma
terceira reconfiguracao.
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Ex. 8 — Instalacao no palco (19867?)

Uma quarta reconfiguracao d’ «A noite» esta vazada numa partitura
preparada para o espectaculo Trés Cantos (Enfim Juntos) de 20009;

mas embora José Mario Branco tivesse seleccionado dez pecas suas, o
alinhamento final limitou cada autor a nove cancoes, e «A noite» nao
chegou a regressar ao palco. Esta partitura tem uma duracao estimada de
sete minutos e apresenta somente o texto principal, com coro e conjunto
instrumental, prescindindo de outros elementos. Note-se que a letra
preparada para o espectaculo inclui todo o texto na versao de 1985, mas a

partitura corta o segundo grupo de estrofes.

A reconfiguracao musical nao tem que existir s6 por op¢ao circunstancial
ou por evolucao cronologica da abordagem. Na «Travessia do deserto»,
composta em 1977 para uma peca teatral n’A Comuna, e recolhida depois
no album Ser solidario (1982), temos uma série de factores musicais que
ajudam a caracterizar a travessia: um andamento correspondente a um
passo arrastado (seminima = 69 aproximadamente); a harmonia estatica,

executada em ostinato ritmico, reduzida a uma lenta alternancia de acordes

de toénica, dominante e subdominante; e a insisténcia melddica e cadencial
na mediante, Mi (Ex. 9)°. A forma tipicamente trovadoresca ABAB’CCD é
conseguida com um minimo de contrastacao entre as frases, com excepc¢ao
da frase terminal (D).



Acima: Ex. 9 — «Travessia do deserto» (melodia original com cifras)

E uma musica desolada e sedenta, como o deserto. Contudo,na gravacio
em disco a cancao, depois de uma primeira exposi¢ao com a letra completa,
¢ integralmente repetida a quinta superior com um dinamismo festivo de
viola e baixo eléctricos, piano, bateria, saxofone e flauta, que, sob a mesma
pulsacgao, introduzem uma subdivisdo ternaria do tempo equivalente ao
compasso de 12/8. O primeiro verso é cantado por José Mario Branco com
uma melodia que parte do Sol sobreagudo para desembocar uma oitava
abaixo, em estilo bemolizado de blues. A improvisac¢ao protagonizada pelo
autor surge aqui e ali, libertada pela presenca de um fundo coral estavel. A
rebelido musical, a desbunda instrumental e vocal estdo ai para contrariar
o arrastamento e a conformacao. A segunda exposicao da cancao refuta a
desolacao inicial, e poe o deserto a cantar, irrigado pelo pensamento®°.

Isto chama a atencao para o tltimo pressuposto, o da natureza teatral da
actuacao em palco. Ela é interiorizacao e reinvencao do texto dado. José
Mario Branco confessou que, e cito, «so seria feliz se conseguisse comunicar
a musica que invento através de improvisadores que a recriassem sempre»*.
E de maneira coerente, assumiu ele proprio, como cantor, a pele de um
recriador.

A opcao ¢ de facto antiga. Ja na «Queixa das almas jovens censuradas» ele
opta por reinterpretar na voz em 4/4 o compasso de 12/8 em que escreve

as cifras para violao. O desfasamento entre as subdivisdes do compasso cria
um efeito de planagem vocal, evocativo da almejada liberdade. A latitude de
realizacdo do texto musical do autor € um bom indicativo dessa liberdade
interpretativa. Para a evidenciar, poderemos recorrer a critica filologica das
fontes do arquivo.
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Ex. 10 — Treés versoes das frases C/D de «Travessia do deserto»,
sobrepostas para comparacao; as primeiras sao gutograf‘ds,
a ultima transcreve a versao cantada.

Na «Travessia do deserto», em que se identificam quatro frases musicais
(A, B, C, D), ha alguma instabilidade na escrita da dltima frase (Ex. 10): o
original tem dois compassos terminais de 3/4, com a ultima nota atacada a
contratempo. Numa partitura de 2004 estes compassos sao abandonados
a favor de um 5/4, com ataque do D6 final sobre o tempo seguinte; porém,
como o ritmo das notas se mantém, nao tenho em conta esta variacao
grafica. Em 2009 volta-se ao duplo compasso de 3/4, mas com modificacao
ritmica. E, na verdade, o que se canta no espectaculo, cuja gravacao se
encontra no canal Youtube, é ainda um pouco diferente: envolve nove
tempos, que transcrevo aqui numa justaposicao de 4/4 e de 5/4.

A memoria auditiva do disco de 1982, que corresponde também a esta
versao, sobrepds-se, na pratica, a escrita do proprio autor.

Temos também algo a aprender com «Ser solidario», do 4lbum do mesmo
nome. A transcricao mais antiga de que dispomos desta cancao, em D6
menor, diz-nos que ela se deve interpretar a vontade: Ad libitum (Ex. 11a).
A mais recente, transposta a La menor, vem reforcar esta ideia, ao escrever
Moltissimo ad libitum, com ponto de exclamacao (Ex. 11b).

O compasso suposto na primeira transcricao é 4/4, como pode ser
confirmado por outros documentos. A tltima transcri¢ao opta por 2/4.
A diferenca é superficial, mas tomaremos por referéncia o compasso
quaternario das fontes mais proximas da origem.

A forma musical é estavel: frases ABCA na tonica durante oito compassos,
DEFG na dominante durante outros oito, separador de dois compassos,
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repeticao desde o inicio; e uma reexposicao de ABCA, com cadéncia
picarda. Entre as trés fontes consultadas, ha divergéncia parcial nas cifras,
principalmente nas frases DEF e separador. O pormenor ritmico e melédico
mostra, contudo, incongruéncias ainda mais evidentes.

Se incluirmos nos testemunhos a gravacao de 1982, que nao coincide com
nenhuma destas transcri¢oes e se compraz a desafiar a quadratura métrica
a favor de um estilo proclamatorio livre, teremos um panorama mais
completo da latitude de interpretagao permitida.

Tal latitude interpretativa recomenda, neste caso, um tipo de transcricao
semi-mensural, como se vé nalguma musica medieval: uma transcricao que
evidencie a qualidade das notas, curtas ou longas, e alguns prolongamentos
opcionais, mas nao a quantificacdo exacta e definitiva das duracoes; algo
do tipo aqui esbocado (Ex. 12), inspirado em certas transcri¢oes de canto
trovadoresco.

José Mario Branco, que comecou por musicar cantigas de amigo, teria
gostado de se ver tratado na edicao da sua obra, presentemente em curso,
como o trovador que deveras foi. ®
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